Kolorit Walckerovih orgulja
Zagrebacke katedrale u djelima za
orgulje Franje Dugana st., Franje
Lucica i Andelka Klobucara

prof. dr. sc. Mario Peresteqgi



Hrvatska enciklopedija

« Kolorit (talijanski colorito) — je svojstvo | izraz promjene boje —
zvuka

— kod orgulja je to odnos zvukovnih karakteristika jednog registra
Il odredene kombinacije registara prema drugoj kombinaciji
registara ili prema nekom samostalnom registru



. Manual 1. Manual Pedale
Principal 16' Principal g8' Principalbass 16'
Octav 8 Octav 4 Subass 32
Octav 4 Super octav 2 Posaunbass 6
Quint 6' Quint 3 Quint 6'
Quint 3 Basset 11/2' ViolonBass 16"
Nassat 3 Fugara 4 Octav 8
Spitzflite 8 Spitzflote 4 Bordunbass 8
Salicional 8 Mixwor 2
Violadagamba 8 Bordun 8
Coppel 4 Coppel &
Cimbel 2 Coppel 4
Mixtur 5 Flauto 4
Quintaton 16'
Bordun 8
Coppel 8
Flauto traverso 4'
Flauto 4




 Prvi veliki instrument koncertnod tipa u zagrebackoj katedral
bile su Fuchtove orgulje postavijene 1834. god. no, radi
tehnickih problema bile su ubrzo otklonjene a nadbiskup Juraj
Haulik dao je sagraditi nove velebne orgulje tvrtke Walcker koje

su bile postavljene 1855. god.

 biskup Aleksandrom Alagovicem (b. 1829. — 1837.) dao
sagraditi novi kor izmedu sjevernog i juznog tornja u dnu
crkve. Kor se nalazio na visini od 8 metara, njegova je
duzina 10, a Sirina 12 metara. Sagraden je1830. g.




* Walcker je pomno proucio prostor i njegovu akustiku i sastavio
dispoziciju za nove orgulje s 50 registara, tri manuala |
pedalom. U romantickoj maniri svaki je manual imao svoje
karakteristike koje su definirale njegov zvuk i dojam:

 |. manual: briljantan i snazan
e |I. Manual: plemenit | njezan

* [Il. Manual: pun, veliCanstven, poduprt snaznim i dubokim
tonovima
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Prva dispozicija — 1855.

I. Manual Il. Manual 1. Manual Pedal
Principal 16’ Bourdon 16 Geigenprincipal 8' Grand Bourdon 32"
Tibia major 16' Principal 8 Hohflote 8 Bombardon 32"
Fagott 16' Flauto 8' Aeoline 8' Principalbaf3 16'
Diapason 8 Copula 8' Physharmonico 8' Violon 16"
Gemshorn &' Salicional 8 Dulcian 8" Subbaf}  16'
Viola di Gamba 8' Bassethorn 8' Flote d'amour 4" Tuba 16"
Copula 8' Diapason 4’ Viola 4' Octavbafp 8
Trompete 8 Rohrfloete 4' Nasard 2 2/3' Hohlfloetenbafs 8'
Nasard 51/3' Traversfloete 4' Flautino  2' Violoncell 8"
Octav minor 4 Super Octav 2' Posaune 8"
Tibia minor 4' Corne  22/3' 5f Clarine 4"
Dolce 4' Floete 4'
Quint 2 2/3' Cornett  4f
Super Oktav 2'
Blockflote 2

Mixtur 2 2/3' 6f
Cymbal 11/3'4f




Prosirena dispozicija F. Dugan st. — 1941.

I. manual Il. manual I11. Manual IV. Manual Pedal
Principal 16' Bourdon 16' Quintaton 16' Hornprinzipal 8 Grand Bourdon 32
Tibia major 16 Principal g8' Geigenprincipal 8" | Traversflite 8' Bombarde &)
Fagott 16' Flauto 8' Hohflote 8' Viola 8' Principalbaf3 16'
Diapason 8' Copula 8' Aeoline 8' Undamaris 8 Violonbass 16'
Gemshorn 8' Salicional 8' Physharmonica 8" | Tal. Principal 4 Subbafy 16'
Viola di Gamba Vox humana 8' Dulcian 8' Blockflote 4 Tuba 16'
8' Viola d'amour 8' Fugara 8' Nasard 22/3' Octavbaf3 g8'
Copula g8' Diapason 4 \oix celeste  8' Schwegel 2' Hohlfloetenbaf3 8'
Trompete 8' Traversfloete 4 Oboa 8' Sifflote 1' Violon 8'
Clarinette 8' Sesquialthera 2 2/3'+1 3/5' 2f | Trompetta harmoniqu 8 | Terzian 13/511/3 Posaune 8'
Dolce 8' Super Octav 2' Flote d'amour 4' Grossmixtur 6f Clarine 4
Regal 4 Cornett 2 2/3" 5f Viola 4 Tuba magna 16' Flauto 4
Copula minor 4' Nasard 22/3' Tuba mirabilis 8' Singed Kornett 2'
Tibiaminor 4 Flautino 2 Vox humana 8' Cornett 4f
Dolce 4' Harmonia aeth.2 2/3" 4f Claron 4
Nasard 51/3
Quint 2 2/3'

Super Oktav 2
Blockflote 2'
Mixtur
Cymbal

2 2/3' 6f

1/3' 4f




Dinamicka pomagala

* Crescendo valjak
« Zaluzije za Il manual
» Zaluzije za IV manual

» Cvrste kombinacije ( pp — mf — f — ff — fff)
 Slobodne kombinacije



katedralni orguljasi

period

Vatroslav Kolander (1848 — 1912)

1874 — privremena duznost
1878 — 1912 stalni orguljas

Franjo Dugan, st. (1874 — 1948) 1909-1910

1012-1948
Franjo Luci¢ (1889 — 1972) 1910-1912
Mladen Stahuljak (1914 — 1996) 1945-1948
Andelko Klobucar (1931 — 2016) 1955-2009




ucitel] - ucenik

 Gledano kronoloski, njihovi se orguljski opusi na poseban nacin nadovezuju
edan na drugoga. étowse, tvore neprekinut tijek razvoja orguljske glazbe
roz period veci od stotinu godina.

* S jedne je strane moguce uociti odredene podudarnosti koje se prenose sa s
ucitelja na ucenika.

 Tako Luci¢ od Dugana preuzima polifoni izraz dok u isto vrijeme sam trazi nove
nacine izraza pocevsi obilato koristiti i homofonijsku strukturu.

» Klobucar se u tom koloritnom pristupu nadovezuje na Lucica ali se njegov ]
skladateljski izraz mijenja uvodecCi u svoj izraz avangardne postupke koji skrecu
prema slobodnijem odnosu prema tonalitetnosti, disonanci, metru | melodici.



ORGULJE

* Franju Dugana st., Franju LucCica i Andelka Klobucara na
poseban nacin poveZUJu Walckerove orgulje. One su svojim
modernim tehnickim mogucnostima te zvukovnim
karakteristikama | dispozicijom snazno usmjeravale proces
oblikovanja djela, posebno u koloristickom smislu.

« Omogucavale su najvisi interpretativni standard pri kojem su se
mogli uvazavati visoki estetski kriteriji.



Tabela 59. Razvojne faze

|. razvojna faza
(1893. -1913))

Il. razvojna faza
(1932. - 1952))

I1l. razvojna faza
(1964. — 2016.)

Franjo Dugan st. (1893. — 1909.)
Franjo Luci¢ (1906. — 1913.)

Franjo Luci¢ (1932. —1947.)
Franjo Dugan (1941. — 1942.)
Andelko Klobucar (1952.)

Andelko Klobucar (1964. — 2015.)




Franjo Dugan, st.

* Dinamika u Duganovim orguljskim djelima predstavlja svojevrsnu
razvojnost unutar velike cjeline.

 Njegov odnos prema dinamici jasno odrazava kasnoromantiCarski stil u kojem male nijanse s jedne
strane, i nagle promjene s druge strane, stvaraju suptilan proces.

« Kako bi odrzao stabilnost cjeline, Dugan nepogresivim instinktom
rasporeduje dinamiku zvuka pojedinih fragmenata tako da se uvodi |
zakljucci skladbe, u dinamiCkom smislu, podudaraju u snaznoj
dinamici i time Cine svojevrsnu zvukovnu ravnotezu.

e fif—pp—p—mf—1f—ff—fff



* Njegov je dinamicki plan cvrsto oslonjen na harmonijsku
progresiju, njezine gradacije, relaksacije, zastoje i vrsne toCke
te njihove funkcije.

« Dinamika prati i dramaturgiju djela kako na fragmentarnoj —
mikro, tako 1 na makro razini.
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Franjo Lucic

« Usporedujuci Lucicev | Duganov unutarnji gradbeno-idejni kontekst
mozemo zakljuciti da se radi o dva razliCita pristupa strukturiranju sadrzaja
glazbenog materijala.

» Uz vidno drugaciji pristup prema tretiranju fragmenata kao
manjih sastavnica veceg djela, u orguljskim djelima Franje
LucCicCa i Franje Dugana st. i odnos prema melodiji, njezinoj
vaznosti i funkciji, posve je razlicit.



Mario Peresiegi
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Franjo Dugan, st. Franjo LucCic

DINAMIKA = KOLORIT DINAMIKA
KOLORIT




* LucCiceve postupke mozemo povezati s tradicijom orguljskog
simfonizma koji se razvija u Francuskoj i Njemackoj na
pocetku 20. st.

* Naime, na velikim instrumentima simfonijskog tipa u tom je
razdoblju popularno izvoditi transkripcije velikih simfonija. Ta

tradicija unosi nove registracijske postupke u kojima
orguljski zvuk primarno imitira orkestar u svom punom

zvuku, ali i solisticke instrumente.
* Registracija = INSTRUMENTACIJA

 LuCiC naprosto orgulje smatra velikim orkestrom i obilato ga
KOristi.




Andelko Klobucar

 Klobucar svoj nacin registracije ishodisno bazira na francuskoj
tradiciji 20. st. s principima orkestralnog registriranja kakvoga |
LucCic prakticira. (O. Messiaen, J. Alain, L. Vierne)

* Veliki utjecaj na Klobucara ima i Mladen Stahuljak



* U Klobucarovoj glazbi potreba za pjevnoscu cesto vodi k
dominaciji melodijske linije, bilo da je u najvisoj ili kojoj drugo|
dionici, ona zauzima vazno mjesto.

« U smislu koloritnog ocrtavanja melodije, Klobucar melodiju
uvijek izvodi na nekom specifichom solistickom registru kao sto
je Cromorne, Vox humana ili Oboa...

« Slijedi LuCicevu tradiciju u smislu Cestih koloritnih promjena



Svijetlo — tama
Svijetlo ----------

Isticanje specifi¢nih boja
Bojom stvara ambijent
Postepena gradacija

Eksperimentiranje sa bojom (to posebno dolazi do izrazaja tijekom interpretaciji)
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Franjo Dugan st.

Franjo Luci¢

Andelko Klobucar

Berlinska Skola, princip
kasnoromanticarske
njemacke registracije

— Zasicena registracija bez
odredene boje

Orkestracijski pristup
registraciji

— Bogat kolorit koji
proizlazi

1z orkestracijskih principa

Kombinacija francusko-
romanti¢nog principa
registriranja i
orkestracijskih pristupa

— Bogat kolorit koji
proizlazi iz orkestracijskih
principa i francuske
registracijske tradicije 19. i
20. st.




Franjo Dugan st.

Franjo Luci¢

Andelko Klobucar

pregledna i jasna struktura forme

polifonija

> > homofonija

Dijatonika s jasnim harmonijskim

> > prosirena tonalnost — mjestimi¢na

funkcijama======= atonalnost s odmakom od tradicionalnih
harmonijskih funkcija
Melodija kao >> Cesée isticanje > > [zrazito vazna funkcija melodijske

tematski materijal

melodijskih linija

linije

Jednostavan ritam = =

> > slozen ritam 1 metar

Slojevita dinamika

>> Vece dinamicko
nijansiranje na mikro i
makro razini

>> Intenzivno dinamicko nijansiranje

Zasicen orguljski

>> Uvodenje

> > Dalje intenziviranje 1 ucestalije

zvuk intenzivnijih koloristicke promjene

koloristickih

promjena
Sadrzajna >> Veca > > \elika sloboda u izgradnji i
povezanost samostalnost oblikovanju te proporcijama fragmenata.
fragmenata fragmenata i Cesta

sadrzajna oprecnost

> > Kontrasti u fragmentalnom slijedu




